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Die Farben der Erde

Erde. Mir als Farbenproduzentin kommen dazu sofort
Bilder in den Sinn: Ockergruben im Burgund mit viel-
schichtigen Ablagerungen in Schattierungen, die sich von
der Farbe eines hellgelben Bernsteins bis zum dunkelsten
Honig erstrecken kinnen. Oder Gemdlde von Paul
Cézanne, dem Meister des Mebeneinanderlegens ver-
schiedener Farbfelder, wie Pariserblau, ein dunkles, trans-
parentes, prafundes Blau. Es gewinnt neben der Erdfarbe
Umbra Matur an Tiefe und die Erde neben dem Pariserblau
eine Ruhe, die sie alleine kaum erreichen konnten,

Als ich in den 1990er-Jahren mit einer guten Freundin
zusammen eine kleing Farbenmanufaktur aufzubauen
begann, war von Anfang an klar, dass Farben aus Natur-
erden zu unserem Angebot gehiren sollten. Diese Ent-
scheidung ldste allgemeine Verwunderung aus, hatten
doch simtliche Fabrikanten, egal ob klein oder gross, ihre
Arbeit mit Naturerden langst eingestellt. Sogar Kiinstler-
farbenfabrikanten zogen sich aus der Arbeit mit den Pig-
menten aus dem Erdreich zuriick, denn kein Sack Ocker
ist wie ein anderer, und die Arbeit mit Maturerden darum
ein aufwindiges Handwerk, Will man den gleichen Farb-
ton zweimal hintereinander liefern, muss man mit Kor-
rekturen rechnen. In der Arbeit mit Erdfarben sind nicht
automatisierbare Produktionsablaufe zwingend.

Ehrgeizige Wachstumsziele sind meist nur iiber Ratio-
nalisicrungsmassnahmen zu erreichen, So haben alle Fa-
briken, die Architekturfarben produzieren, ihre Erdfarben
sukzessiv durch Eisenoxidfarben ersetzt. Fantasienamen
wie Marsgelb oder Zahlenfolgen wie 1030-Y80R oder
schlicht falsche Farbnamen wie Umbra Natur auf Farbei-
mern, in denen keine Umbra mehr zu finden ist, tiuschen
viele Kunden dariiber hinweg, dass ihre erdigen Farbnu-
ancen mit synthetischen Pigmenten hergestellt werden.
Ist der Unterschied zwischen einer echten Erdfarbe und

LE:]

Katrin Trautwein ist Chemi-
kerin und griindete 1997 die
Farbenmanufaktur kr.COLOR,
Sie lebt und arbeitet in Uster.



Frauenforum: Erde. Juli/August 2010.

einer erdig erscheinenden Farbe aus synthe-
tischen Pigmenten uberhaupt erkennbar?
la, sogar Unerfahrenen gelingt es. Erden
haben eine andere Textur, sie sind matter,
weicher und stofflicher, fhre Oberfldchen
zeigen Kristalle, die anderen Farben fehit,
Das Lichtspiel ist schoner, denn Kristallkan-
ten werfen Licht gerichtet in den Raum
zuriick, mehlige oder dlige synthetische Pig-
mente streuen es diffus. Ein Farbmessgerat
freilich erfasst diese Unterschiede nicht, es
unterscheidet nicht zwischen gerichtetem
und gestreutem Licht, und erkennt auch
nicht, ob die Farbe weich oder hart wirkt. Es
unterscheidet nur den gemessenen Farbton
im schmalen Wellenldngenbereich zwi-
schen 400 und 700 Nanometer, Es ist
durchaus méglich, Farbe zu fabrizieren, die
in diesem schmalen Bereich von Wellenlin-
gen die gleiche Messkurve liefert.

Wer nun glaubt, dies sei alles, was es zu
Farben zu melden gibt, wird ohne schlech-
tes Gewissen weiterhin Siena Natur auf
den Eimer schreiben, selbst wenn das Pig-
ment aus Eisenspinen im Verbrennungs-
ofen entstand und nichtl aus der Toskana
stammt, wo es sich dber Jahriausende
hinweg anschwemmte und 2um Bestand-
teil der typischen Hugellandschaften
wurde, Wir stellen diese Farbe aus der
echten ritlich-braunen Sieneser Erde her,
fiigen ihr Wasser als Triger, sonstige Flis-
sigkeit, zwei verschiedene Leime als Bin-
demittel sowie Champagnerkreide bei,
damit sie als Wandanstrich taugl.
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Unsere Farberfassung vermag wunderba-
rerweise sehr viel mehr aufzunehmen als
Farbmessgerdte. Welcher Unsinn zu mei-
nen, dass wir den Unterschied zwischen
der echten Farberde und dem synthetisch
hergestellten Eisenpigment nicht wahr-
nehmen wirden! Als ob die Realitat mess-
technisch erfasst und effizient reprodu-
ziert werden kiinnte... Die viel zu wenig
hinterfragte, universelle Umsetzung dieser
Denkart ldsst Bilanzgewinne steigen —
und uns menschlich und dsthetisch verar-
men. Bei der Farbenproduktion fithrte sie
dazu, dass die ganzheitliche, von unseren
Sinnen intuitiv erfasste Asthetik als Aus-
wahlkriterium fiir Farben durch ékonomi-
sche Vorginge umgangen wird und die
Waturerden aus Produktionsaniagen fir
Architekturfarben verschwanden,

Als Mischenproduzentinnen entschieden
wir uns trotzdem fir die Arbeit mit Matur-
erden und anderen dsthetischen Sonder-
lingen. Unsere Margen sind zu gering fibr
Werbe- und Marketingmassnahmen. Ent-
gegen allen Prognosen konnten wir ber-
leben, Wir wurden sogar weit tber unsere
Liefergrenzen hinaus bekannt, so bekannt,
dass wir van allen Farbherstellern eifrig
kopiert werden, obwohl sie sich mit Ko-
pien begniigen, die nur im kieinen Bereich
mit unseren Farben lbereinstimmen, Der
Grund fiir die Bekanntheit? Es ist die kom-
plexe Schonheit unserer Farben, die in
unserer Farobenmanufaktur aus Mischun-
gen von allen moglichen Pigmenten so

hergestellt werden, dass sie die sanfte
Wirkung natirlicher Farben stets errei-
chen. Dabei ist nicht entscheidend, ob sie
nur aus Naturerden hestehen oder aus Mi-
schungen verschiedener Pigmente,

Wenn die MNatur in den Bliitenblittern
einer Rose eine rote Farbe aufblihen [asst,
entsteht sie aus einem griinen Zentrum,
Das Blau des Meeres setzt sich aus allen
miglichen blauen Farben zusammen, und
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die Farben des Himmels und des Sand-
strandes spiegeln sich zusatzlich in den
Wellen. Das Griin des \Waldes ist eine sinn-
liche Erfahrung, sie tdsst sich durch Ziffern
und Farbmessqerate nicht ersetzen. Wer
dies zu kdnnen meint, glaubt an eine rein
nbjektive Wirklichkeit. Doch dieser gegen-
iiber steht eine andere, in der das, was
geschieht nicht erkldrt, sondern gedeutel
wird: «Wenn hier von sinnvellen Zusam-
menhdngen gesprochen wird, so handelt
es sich um eine Zusammengehdrigkeit im
Innern der menschlichen Seelen, schrieb
Werner Heisenberg, Nobelpreistriager und
Atomphysiker, iiber die Farbwahrneh-
mung.

Bei der Farbproduktion verlassen wir uns
auf kufturelle Erfahrungswerte. Unsere
Farben nach Le Corbusier wurden welt-
weit bekannt. Zwei Jahre lang experimen-
tierten wir, Le Corbusiers Originalrezeptu-
ren existierten nicht mehr, wohl aber
Pigmentangaben. Die erste freischaffende
Architektin der Schweiz, Lux Guyer, setzte
ein helles, stark ergrautes, wohltuendes
Lindengriin in ihrem SAFFA Haus ein. Sol-
che Farbien greifen wir auf, denn sie sind
ungiftig, schin, bedeutend und sanft in
ihrer Wirkung. Jede unserer Farben hat
eine ureigene Kulturgeschichte, alle pas-
sen zusammen, wie eine Wiesenblume zur
nachsten passt. Aus diesen Grinden spre-
chen sie unsere Sehnsiichte an und erfil-
len uns tief im inneren mit Freude,
Katrin Trautwein
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